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Wstep

Fotografia unie$miertelnia - zaréwno autora, jak i jego dzieto. W przypadku dokumentowania przestrze-
ni miejskiej, dodatkowo mozemy uwieczni¢ stale zmieniajaca sie metropolie, jej charakter, zatrzymaé w kadrze
to, co juz niedlugo moze wygladac zupelnie inaczej. Na co dzier rzadko zauwazamy te zmiany. Czesto tapie sie
na tym, ze - spacerujac po swojej dzielnicy, w ktérej mieszkam ponad 30 lat - sama nie wiem kiedy, zmienit sie
wyglad mojego otoczenia, powstaly nowe instalacje i budynki, inne zostaly wyburzone i usuniete. Czasem na-
wet juz nie pamietam, jak dane miejsce wygladalo wczesniej. Bardzo zatuje, ze jako dziecko nie chodzitam z apa-
ratem fotograficznym po miejscach, w ktérych bawilam sie z przyjaciétmi, spacerowatam z rodzicami, chodzi-

tam po zakupy. Dzi$§ wygladaja one zupelnie inaczej.

Dokumentacja to tylko jedna z wielu funkgji, ktére petni fotografia miejska. Tylko od autora zalezy co i jak
chce pokaza¢ na swoim obrazie. W przestrzeni miejskiej powstaje wiec wiele dziet z kategorii fotografii arty-
stycznej, moze by¢ ona bowiem bardzo inspirujaca. Dla mnie, jako dla fotografa, jedna z najbardziej fascynuja-
cych rzeczy, jest pokazywanie tego jak ja widze $wiat. Kazdy z nas zauwaza co innego i ta r6znorodnosé¢ w foto-
grafii jest fantastyczna. Dzielmy sie tym. Moze si¢ okazad, ze miejsce, ktére mijamy codziennie i wydaje nam sie

nieciekawe, kto$ inny uwieczni w zaskakujacy, interesujacy sposob i pokaze nam pigkno nieoczywistego obrazu.

Miasto jest rowniez §wietnym miejscem dla treningu fotograficznego. Petne réznych faktur, ksztattéw,
figur geometrycznych, wymaga od autora niezlej gimnastyki w dziedzinie kompozycji, ktéra w duzym stopniu

decyduje o tym, czy do czynienia mamy z fotografia czy fotka. Czesto trudne warunki wymuszaja na nas row-




niez zapoznanie sie z aspektami technicznymi pracy z apa-
ratem, by jak najpelniej wykorzysta¢ to, co miasto, jako

temat naszych zdje¢, nam oferuje.

Powyzsze jest gléwng przyczyng powstania tego
ebooka. ,Z obiektywem w moje miasto” to tytul pierw-
szych zaje¢ z cyklu prowadzonych przeze mnie warszta-
tow fotograficznych. Na przykladzie Warszawy - gdzie
dziatam - usituje zacheci¢ innych do fotografowania tego,
co nas otacza. W miasto wybra¢ sie nam jest stosunkowo
tatwo, ale rzadko patrzymy na nie przez pryzmat obiekty-
wu. Aparat widzi inaczej, tego musimy sie nauczy¢, a na
czym najtatwiej to pokaza¢, jak na tym, co - teoretycznie -
bardzo dobrze nam znane? Poza tym - nie lubie, gdy kto$
na moich zajeciach zamiast skupi¢ sie na tym, co mowie i
pokazuje, koncentruje sie na sporzadzeniu notatek. Wspa-
niale, ze chcecie utrwali¢ wiedze, ktéra prébuje przekazad,
mozemy jednak zrobi¢ to inaczej. Ten ebook ma za zada-
nie zastgpi¢ Wasze notatki. Bedziecie mogli zajrze¢ do nie-
go zawsze, ilekro¢ uznacie, ze chcecie sobie co$ przypo-
mnie¢ czy po prostu zainspirowaé sie przed kolejna wy-

prawa z aparatem w miasto.

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2014




Przygniatajgca wigkszos¢ fotografii, ktore znajdziecie w tej publikacji, zostala wykonana w Warszawie. Nie-

liczne, pochodzace z innych miejsc, a wybrane pod katem ich waloréw dydaktycznych, zostaly podpisane.

Publikacja zostala przygotowana dla uczestnikéw moich autorskich warsztatéow fotograficznych, prowadzo-

nych w ramach Lokalnego Systemu Wsparcia na Targéwku.
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Eugene Atget, 1914
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Inspiracje: wybrani pionierzy swiatowej fotografii miejskiej

Eugene Atget (wlasé. Jean-Eugene-Auguste Atget; 1857-1927) to klasyk pejzazu miejskiego, od ktérego
postanowilam rozpoczaé nasza opowie$é. Ten niespelniony aktor teatralny, po krétkim epizodzie malarskim,

postanowil zaja¢ sie fotografia.

Nie majgc zadnego formalnego wyksztalcenia
w tej dziedzinie i dysponujac - juz jak na tamte cza-
sy - przestarzalym sprzetem, rzemieélniczo zarabiat
na zycie wykonujac, w latach 1898-1914, dokumen-
tacje fotograficzng Paryza. Pracowal zaréwno na
zlecenie rozmaitych instytucji i urzedéw, np. Mu-
zeum Carnavalet czy Biblioteki Narodowej, jak i
prywatnych architektéw, projektantow, wydawcow,
grafikéw czy malarzy. W tym czasie wykonat tysig-
ce zdjec¢ stolicy Francji, metodycznie przemierzajac
uliczke po uliczce, niejako przy okazji wykonujac
SWOja prace.

Fotografia byla droga, zleceniodawcy nie pla-

cili sowicie, ale Atget wciaz dokumentowal kolejne

zautki miasta, w ktérym zamieszkal. Mimo, ze jego Panteon, 1924




Pont Neuf, 1919

sytuacja finansowa nie byla dobra—utrzymanie
rodziny czesto spadato na barki jego zony - kon-
tynuowal swoje dzieto. Widzial, jak na jego
oczach zmienia sie Paryz i postanowil go unie-
$miertelni¢. Dzigki niemu mozemy , przechadza¢
si¢” po miescie, ktére przeszlo tak wielka meta-

morfoze przez ostatnie 100 lat.

Paryskie zdjecia Atgeta maja niesamowity
klimat. Sg starannie skomponowane, czesto wy-
konane w ciekawych warunkach o$wietlenio-
wych. Pokazuja tez ludzi i ich zycie w mieécie,
grupy spoleczne, miejsce rozrywek i pracy
(charakterystyczne dla Atgeta wesole miasteczka,
cyrki, kabarety, witryny sklepowe), pozwalaja

nam przenieé¢ sie do jego §wiata cho¢ na chwile.

Atgeta ,dla swiata” odkryt Man Ray, ktéry
w 1926 r. opublikowal jego zdjecia w magazynie
,Révolution surréaliste”. Zafascynowana nim
Berenice Abbott kupila i przewiozta do USA
cze$¢ archiwum fotografa, ktéore w 1968 roku

przeszto na wilasnos¢ Museum of Modern Art.
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Stopniowo twdérczos¢ Atgeta zyskata ro-
h dokumentalistow, tj. Hen-

Bressona, Walkera Evansa czy

6zniejszyc
ri'ego Cartier-
Lee Friedlandera.
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sngce uznanie i wywarta ogromny wplyw na

wielu p
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Zagajnik w ogrodach wersalskich, 1904



Autorem, o ktérym chce tu réwniez wspomnie¢, jest postac¢ niekojarzaca sie powszechnie z fotografia miejska.

Nadar (wlasc. Gaspard-Félix Tournachon; 1820-1910) to jeden z najwazniejszych XIX-wiecznych fotograféw, znany

przede wszystkim z portretow wielu stawnych postaci (tj. Franza Liszta, Alexandra Dumasa, Sarah Bernhardt, Edou-

arda Maneta, Victora Hugo, hrabiego Konstantego Branickiego, ksiecia Jerzego Czartoryskiego czy Adama Mickie-

wicza).

Dlaczego wiec o nim wspominam?




Dzieki niemu w 1858 r. powstaly pierwsze lotnicze
zdjecia miasta. Jako pierwszy w historii sfotografowat

Paryz z balonu uwiazanego niedaleko tuku Triumfalne-

80,

Na tym nie koniec jego pionierskiej roli w fotogra-

fowaniu miasta. Jako pierwszy uzyskal prawo do sfoto-

grafowania kanatéw i katakumb Paryza, ktérymi fascyna-
cja zrodzila sie¢ pod wplywem znajomosci z Victorem Hu-
go, opisujacym je w Nedznikach. Paryskie kanaly uwiecz-
nit w latach 1861-1862, katakumby natomiast kilka lat
poZniej (1864-

Widok manekina przebranego za mezczyzne i trzymajacego sSwiece,
stojgcego tytem do kamery i spogladajagcego w gtgb ciemnego tunelu
wewnatrz paryskich katakumb. Sztuczne swiatto oswietla figure mane-
kina i ludzkie kosci, ktére wyscietajg Sciane za nim. Na pierwszym pla-
nie po prawej stronie obrazu wida¢ kamienng tablice z wyrzezbionym
napisem.
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Zadanie, ktére tu przed soba postawil, réwniez
wymagalo nowatorskiego podejscia do fotografii. Ze
wzgledu na trudne warunki o$wietleniowe Nadar, jako
pierwszy, uzyl sztucznego swiatla (wykorzystujac ma-
gnezje), a i tak czas naswietlania jednego zdjecia wyno-

sit ponad 18 minut.

Przy okazji, skoro juz wspominalam o tym, ze
Nadar sportretowal w swoim atelier Adama Mickiewi-
cza, warto na sam koniec opowiesci o tym stynnym

fotografie, zerknac¢ na rzeczone zdjecie.
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Miasto bylo tez czestym ttem dla fotoreporta-
zu spolecznie zaangazowanego, ktérego wybitnym
przedstawicielem byt Lewis Hine (1874-1940).

Najwieksza slawe przyniést mu prestizowy
reportaz z budowy Empire State Building w No-
wym Yorku. Codziennie, od maja do listopada 1930
r., Hine towarzyszyl ze swoim aparatem budowni-
czym wiezowca. Majac wéwczas 56 lat, wspinat sie
na rusztowania w poszukiwaniu jak najlepszych
kadréw. To dobrze znane zdjecia, wciaz czesto wy-

korzystywane jako ilustracje.

Fotografie z budowy Empire State Building to
swego rodzaju pochwata pracy, ktéra w epoce Wiel-
kiego Kryzysu stata si¢ cennym dobrem. Stynny bu-
dynek powstal w rekordowym czasie i byl efektem
ciezkiej pracy budowniczych, ktérych wysitek
uwiecznit Hine. Wiele zdje¢ z tej serii znalazlo sie w
legendarnym albumie Hine’a z 1932 r., jedynym wy-

danym za jego zycia - Men at Work.




W 1908 roku Hine rozpoczal prace jako fotore-
porter dla National Child Labor Committee (NCLC),
prywatnej organizacji zalozonej cztery lata wczesniej by
walczy¢ z eksploatacja dzieci w amerykariskim przemy-
§le. Poza zdjeciami z Empire State Bulding oraz wielu
fantastycznie skomponowanych obrazéw przedstawia-
jacych ludzi przy pracy, Hine jest najbardziej znany z

fotografii ukazujacych mtodocianych robotnikow.

Tematyka nieprawosci i nedzy, trudnego zycia
dzieci i dorostych jest bardzo mocno widoczna w miej-
skiej fotografii Hine’a. Dokumentowat m.in. emigran-
tow ttumnie przybywajacych w poszukiwaniu lepszego
zycia z Europy do Nowego Yorku. Czestym tematem
jego zdje¢ s réwniez blgkajace sie i pracujgce na ulicy
dzieci, zmuszone sytuacja rodzinng do zarabiania na
utrzymanie. Szczegdlny sentyment wzbudzali w nim
mali gazeciarze, ktérym poswiecit wiele swoich ka-

dréw.

Szescioletni gazeciarz z Indiany (USA), 1908
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Przedostatnim klasykiem, o ktérym chciatabym wspomnieé (choé, oczywiscie, miastem interesowalo sie wielu
stynnych fotografikéw) jest Alvin Langdon Coburn (1882-1966) - autor, ktéry nie bat sie¢ eksperymentowac i famac

utartych schematow.

Zaczynal swoja kariere fotograficzng jako jeden z najbardziej znanych amerykarnskich piktorialistéw. Po pew-

nym czasie porzucil jednak malarski styl dla fotografii bardziej abstrakcyjnej, a nastepnie modernistycznej.

Piktorializm — nurt w fotografii artystycznej rozwijajacy
sie w Europie i USA od korica XIX wieku do ok. 1914 r.
Fotografia piktorialna polega na indywidualnej ingerencji
artysty w kazda wykonang przezen odbitke, w efekcie
czego powstaje syntetyczne dzieto sztuki. W piktoriali-
zmie stosowato sie techniki szlachetne (gume, olej, bro-
molej i przettok), ktére pozwalaty na punktowe zmiany
tonalne i kontrolowanie szczegétowosci obrazu. Artysci
czesto pozostawiali $lady pedzla lub miekkie faktury na
fotografiach, a takze wykorzystywali specjalne filtry oraz
nasadki na obiektywy. Od 1898 roku zaczeto stosowac
szorstkie papiery do drukowania, dzieki czemu uzyskiwa-
no efekt lekkiego rozmycia. Fotografie piktorialne przy-
pominaja czesto obraz, rysunek lub grafike.

Widok z Mostu Westminsterskiego, Londyn 1909



Byl pierwszym waznym fotografikiem, ktéry

podkreslat wizualny potencjat wyniesionych punk-

tow widokowych, a jego najslynniejsze zdjecia zo-
staly wykonane w Nowym Jorku w 1912 roku. Ze
szczytu nowojorskich drapaczy chmur skierowat
aparat bezposrednio na ziemie, eliminujac linie ho-
ryzontu i splaszczenie perspektywy, aby podkresli¢
abstrakcje widoku i ksztattéw, ktére widaé jedynie
z gory. Pokazal tym samym krajobraz miejski ,po

swojemu”, dzielgc sie swoim spojrzeniem na $wiat.

Osmiornica, Nowy York, 1912
Jedna z absolutnie najstynniejszych fotografii Coburna.

Zdjecie zostato wykonane ze szczytu nowojorskiego Me-
tropolitan Tower. Autor patrzac w dét na pokryty $nie-
giem Madison Square, zrywa z konwencjonalnymi ideami
kompozycyjnymi poprzez pominiecie linii horyzontu: alej-
ki parku przypominajg zywy organizm lub secesyjny pro-
jekt, a cien wiezy jest mrocznie ztowieszczy.

| |
’
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Na sam koniec tego subiektywnego przegladu $wiatowych klasykéw fotografii miejskiej, twérca —dla mnie —
najwazniejszy, dla ktérego pojawienia sie zawsze znajde pretekst. Dlaczego? Choc¢by dlatego, ze zawsze, ilekro¢
mam gorszy dzien jako fotograf, gdy nie chce mi sie¢ wzigé¢ aparatu do reki (zdarza sie), jego prace daja mi zastrzyk
inspirujacej energii i—cho¢ wiele z nich znam na pamie¢ — potrafig wciggaé¢ mnie wcigz na nowo, przykuwac wzrok

i uwage. Zyja nadal wlasnym zyciem.

Ten autor to Henri Cartier-Bresson (1908-2004), twoérca teorii decydujacego momentu.

Decydujacy moment — metoda foto-
grafowania, ktdra opiera sie na wstep-
nym kadrowaniu interesujacego frag-
mentu otoczenia, a w nastepnej kolej-
nosci na oczekiwaniu na pojawienie sie
nieoczekiwanego elementu (np. posta-
ci, zdarzenia), w okreslonym przez zasa-
dy kompozycji miejscu kadru, ktéry za-
ktoci wczesniejszy ustalony porzadek.
Dzieki temu fotografie, bedac idealnie
skomponowane, sg petne spontaniczno-
Sci.

cy moment.
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Cartier-Bresson to jeden z wielu fotografikéw, kto-
rzy zaczynali swojg przygode ze sztuka jako malarze. To
charakterystyczne dla czaséw, w ktérych fotografia jako
taka jeszcze nie wszedzie jest uznawana za dziedzine sztu-
ki, ale bardzo szybko w tym kierunku zdaza (do czego
przyczynil sie tez omawiany autor). Przez kilka lat studio-
wal malarstwo, réwniez pod okiem André Lhote’a (1885-
1962), uznanego francuskiego rzezbiarza, malarza i dydak-
tyka. W okolicach 1930 r. Bresson odkryt jednak aparat
firmy Leica, ktéry - szczesliwie dla nas - wciagnal go w

$wiat fotografii.

Juz w poczatkach swojej dziatalnosci fotograficznej,
stworzy! wiele docenianych do dzi$ prac z gatunku foto-
grafii ulicznej. Jego zdjecia sa pelne tajemniczosci i humo-
ru, charakteryzuje je przenikliwos$¢ autora i wyjatkowa
zdolnos¢ do obserwacji, a nastepnie rejestracji otaczajace-
go Swiata. Mimo to, gdy w 1933 r. po raz pierwszy wysta-
wil swoje prace w Julien Levy Gallery w Nowym Yorku,

oceniono je jako ,podejrzane, ambiwalentne i przypadko-

Rzym, 1959
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we”. Dzi$ uwaza sie - i nie ma co do tego watpliwosci - ze mialy wielki wplyw na rozwéj fotografii XX wieku.

Bresson byt zwolennikiem wprowadzania do fotografii wiasnej indywidualnosci i spontanicznosci, wciaz po-

szukujac decydujacego momentu.

Kariere fotoreportera rozpoczat w 1932 r.
pracujac na zlecenie takich pism, jak Harper’s
Bazaar i Vu. Podchodzit do fotografowanej rze-
czywistosci z intuicyjnym wyczuciem kompo-
zycji i formy, ktérej mozemy sie dzi§ od niego
uczyé. Podczas licznych podrézy, m.in. do
Hiszpanii, Meksyku, USA, Chin, Indii czy
ZSRR, poszukiwal nie tylko momentéw, ktére
moégt zamknaé w kadrze fotograficznym, ale
staral sie tez docieka¢ prawdy o spoleczen-
stwie, ktérego byt czescig i obserwatorem. Po-
dobnie w przypadku portretu, ktory starat sie
zawsze osadzi¢ w ramach osobistego Swiata
(pracy, codziennosci) fotografowanej osoby, tak

by i tlo i model byly ze soba potaczone. / , '

Sam Cartier-Bresson twierdzil, ze nie Targ Bolh3o, Porto, Portugalia, 1955
interesuje go dokumentacja poszczegdlnych

ludzi i wydarzen, a jego celem jest budzenie -
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na ich przykladzie - uniwersalnych marzen i intuicji.
Oczywiscie, nie zmienia to faktu, Ze jego prace byty inspi-
rowane wydarzeniami politycznymi i spotecznymi, kto-
rych byl $wiadkiem. Pozostawil po sobie fascynujacy,
nasaczony jego charakterystycznym stylem, fotograficzny

zapis $wiata, ktéry go otaczat.

W 1947 r., razem z Robertem Capg, Georgem Rod-
gerem i Davidem Seymourem, zalozyl - dzialajaca do

dzis - agencje Magnum Photos.

Pierwotnym celem wyzej wymienionej agencji byto
uniezaleznienie fotoreporteréw od czasopism i zachowa-
nie praw autorskich do swoich prac dla zrzeszonych
tworcéw, co finalnie doprowadzilo do wypracowania
uniwersalnych zasad wspélpracy miedzy fotografami, a

wykorzystujacymi ich zdjecia mediami. Rozumiejac wiel-

Leningrad, ZSRR, 1973
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ka role fotografii dla ksztaltowania opinii publicznej,

zalozyciele agencji postawili przed soba dziejowe zada-
nie tworzenia wizualnej kroniki $wiata, spoteczenistwa,

interpretacji wydarzen i probleméw.

Chiny, 1948 r.

Jedno z typowych zdje¢ reporterskich wykonanych przez
Henri’ego Cartier-Bressona podczas wspétpracy z agencja
Magnum Photos.
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Inspiracje: Fotografowie Warszawy

Karol Beyer (1818-1877) to fotografik, ktérego nie wolno nam pomingé w tym rozdziale. Dzieki temu
pierwszemu zawodowemu warszawskiemu fotografowi mozemy zobaczyé, jak wygladata Warszawa w XIX

wieku.

Fotografii uczyl sie w Paryzu, po powrocie z ktérego w 1844 r. zatozyt swdj pierwszy zaklad fotograficz-
ny. Zaczynal jako dagerotypista, wykonujac gltéwnie portrety, z czasem zainteresowat sie krajobrazem miej-

Panorama Warszawy od strony Pragi, z mostem Kierbedzia w budowie, 1863 rok
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skim. Jednoczesdnie testowal nowe techniki fotograficzne, w dos$¢ ograniczonym stopniu wykorzystywat kalotypie,
ostatecznie odkrywajac zalety techniki kolodionowej, ktéra poznat w Anglii.

Byl czlonkiem prestizowego Société francaise de photographie.

Nazywany jest ojcem polskiej fotografii.

Dagerotypia — proces fotograficzny, w wyniku ktérego na metalowej ptytce otrzymywany jest unikatowy (bez
mozliwosci jego powielenia) obraz, zwany dagerotypem. Dagerotypy charakteryzowaty sie wysoka szczegoto-
woscig.

Kalotypia — pierwsza fotograficzna technika negatywowa, opatentowana przez jej wynalazce. Papier pokryty
Swiattoczutymi halogenkami srebra zostaje naswietlony w aparacie, a nastepnie wywotywany, dzieki czemu
obraz staje sie widoczny. Z tak przygotowanego negatywu (kalotypu) wykonywane sg odbitki. Idea kalotypii —
wykonywania negatywu pozwalajacego na otrzymanie wielu pozytywow (odbitek) — stata sie podstawg dalsze-
go rozwoju fotografii. W przeciwienstwie do dagerotypdw, kalotypy charakteryzujg sie mniejszg szczegétowo-

$cig, sq bardziej malarskie i pozbawione ostrych detali.

Technika kolodionowa, proces kolodionowy — technika fotograficzna polegajgca na naswietleniu w aparacie
fotograficznym szklanej ptyty pokrytej warstwg kolodionu z zawieszonymi w niej halogenkami srebra, w wyni-
ku czego, po wywotaniu, powstawat na niej negatywowy obraz. Nastepnie z niego wykonywano odbitki na pa-
pierze.
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Karol Beyer zajmowat sie wielo-
ma aktywnos$ciami, mniej lub bardziej
zwigzanymi z fotografig. Dla nas naj-
wazniejsza jest jego dzialalno$¢ w
upamietnianiu Warszawy, ktérej juz
nie ma. Fotografowal miasto takie,
jakim bylo - ze swoimi blaskami i cie-
niami, rozwojem i zacofaniem.
Uwieczniat tto historyczne, w ktérym
przyszto warszawiakom zy¢, intereso-

wal sie polityka i uczestniczyt w niej.

W lutym 1861 roku sportreto-
wal pieciu poleglych w trakcie rozpe-
dzenia patriotycznej manifestacji
przez carskich zolnierzy. Portrety cial
byly powielane i rozpowszechniane w
wielu egzemplarzach i wplynely na
wzrost antyrosyjskich nastrojow w

Krolestwie Polskim.
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Plac Zamkowy z namiotami wojska rosyjskiego stacjonujgcego przed Zamkiem Krélewskim, 1861



Brutalne spacyfikowanie demonstracji z lutego 1861 r. doprowadzito do wytonienia sie
warszawskiej Delegacji Miejskiej, ktdra rozpoczeta negocjacje z Rosjanami w celu uspo-
kojenia sytuacji. W jej sktad wszedt sam Beyer, ktdry takze wykonat zdjecie wszystkich
cztonkéw komitetu. Fotografia ta jest prawdopodobnie pierwszym polskim fotomonta-
zem, gdyz w rzeczywistosci kazdy z delegatow zostat uwieczniony oddzielnie, a nastep-
nie Beyer potgczyt wszystkie portrety w jedng catosc.

Za upowszechnianie tych fo-
tografii Beyer byl dwukrotnie aresz-
towany przez wladze carskie. W
latach 1862-1865, przebywat na ze-
staniu na Syberii, w Nowochapior-
sku.

Beyer powrdcit z zestania do
Warszawy w 1865 r. Podczas jego
nieobecnosci konkurencja rozwinela
jednak skrzydla, fotograf zastal swqj
zaklad w ruinie i ciezko bylo mu
odzyska¢ dawna pozycje. Sprowa-
dzil wtedy z Wiednia znakomitego
fotografa Meletiusza Dutkiewicza,
przy pomocy ktérego przywrocit
Swietnoé¢ swemu przedsiebiorstwu,

jednakze jedynie na kilka lat.

Gréb Karola Beyera znajduje
sie na Cmentarzu Ewangelicko-

Reformowanym w Warszawie.



26

Konrad Brandel (1838-1920) to kolejny,
po Beyerze (u ktérego z resztg szkolit sie i od
1863 r. przez dwa lata pracowat), wybitny fo-
tograf, ktéry uwiecznil na swoich zdjeciach
Warszawe. Nie wolno go pominaé, jego wkiad
w rozw¢j rodzimej fotografii jest bowiem nie-
zaprzeczalny. Zawdzieczamy mu réwniez
pierwsze lotnicze zdjecia Warszawy. Byt takze

wynalazca i konstruktorem.

Juz w 1865 r., po zakonczeniu pracy
operatora u Beyera, zalozyl swo¢j wlasny za-
klad fotograficzny (do spétki z Wladystawem
Brandlem i Marcinem Olszynskim). Pracownia
pod szyldem , K. Brandel i S-ka” miescila sie
przy Nowym Swiecie 57 i wykonywano w niej
gléwnie portrety i reprodukcje dziel sztuki.
Olszynski, wspétpracownik Bradla, jednocze-
$nie zaczal prace w ilustrowanym tygodniku

+Klosy”, w ktérym Konrad Brandel w 1866 r.

Fragment panoramy Warszawy z 1873 r. Brandel fotografowat wéwczas

jako pierwszy dokonal reprodukgji fotografii na , ;
miasto z tymczasowego rusztowania Zbudowanego podczas remontu

skale poligraficzng, wyprzedzajac tym samym wiezy zegarowej Zamku Krélewskiego.
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o0 13 lat wynalazek fotograwiury Czecha Karela Kli¢a, powszechnie uznawanego za ojca dzisiejszej fotopoligrafii.

Fotograwiura (heliograwiura, swiattodruk) — technika drukarska polegajgca na przenoszeniu obrazu na ptyte
metalowa (najczesciej miedziang) i wytrawienie za pomocg emulsji Swiattoczutej w ten sposdb, by miejsca naj-
jasniejsze stworzyty najptytsze zagtebienia.

Technika ta, rozpowszechniona w XIX wieku, zostata niedtugo pdzniej wyparta przez inne metody, w zwigzku z
wysokimi kosztami finansowymi i czasowymi, ktérych wymaga. Obecnie bywa uzywana w grafice artystycznej,
sporadycznie réwniez przy reprodukcji dziet sztuki, wymagajacej wytworzenia niewielkiej liczby kopii, ale za to
o bardzo wysokiej jakosci.

Brandel zaczat zdobywa¢ rozgtos jako foto-

graf Warszawy, gdy w 1866 roku rozpoczat publi-
kowanie Sciennego kalendarza, reprodukowanego
jego metoda $wiatlodrukowa. W kalendarzu znaj-
dowaly sie fotomontaze (ok. 200 zdje¢) ukazujace
wydarzenia minionego roku, piekne miejskie pej-
zaze, fotografie architektury, a takze zdjecia ulicz-
ne, dzieki ktérym mozemy poczué¢ klimat éwcze-

snego miasta.

Okoto 1883 roku Brandel skonstruowal na-

Nowy Zjazd w dniu wizyty cara Mikotaja Il, 31 sierpnia 1897
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Teatr na Wyspie w tazienkach Krélewskich, ok. 1870-1875 r.

rzedzie, ktoére znacznie ulatwilo mu
proces fotografowania miasta - nowy
typ aparatu z innowacyjna migawka,
ktéra nie wymagala juz od fotografa
recznego odstaniania i zaslaniania
obiektywu. Wynalazek ten mozemy
nazwaé pierwszym na $wiecie w petni
przenosnym, wrecz ,kompaktowym”,

aparatem fotograficznym.

W polaczeniu z kolejng innowa-
¢ja Brandla - zmniejszeniem formatu
negatywu - sprzet ten umozliwial
prawdziwe ,wyjécie na miasto” z ate-
lier i nieskrepowane uwiecznianie zy-
cia Warszawy. Sam twoérca nazywal
swdj aparat fotorewolwerem, ciagle go
udoskonalal wprowadzajac kolejne
innowacje techniczne, a nawet otrzy-
mal za niego order od cesarza Fran-

ciszka Jozefa.
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Wynalazek otworzyt Brandlowi nowe
mozliwosci rozwoju fotograficznego. Dzieki
fatwosci obstugi i porecznosci sprzetu Bran-
del mogt zaja¢ sie prawdziwym fotoreporta-
zem, za ktérego pioniera jest - slusznie -

uwazany.

30 lipca 1865 r. Brandel, jako pierwszy
na ziemiach polskich a drugi na $wiecie (7 lat
po pierwszym fotograficznym locie Nadara
nad Paryzem), wykonat lotnicze zdjecia mia-
sta. Sfotografowal Warszawe z balonu, ktéry
wzniost sie maksymalnie na wysokos¢ ok. 75
m. Powstal wéwczas autoportret i trzy udane

zdjecia miasta.

W 1905 roku Brandel zostal honoro-
wym czlonkiem Warszawskiego Towarzy-
stwa Fotograficznego. Jego grob znajduje sie

na Powazkach.

Autoportret w balonie, 1865 r.




Jan Buthak (1876-1950), tak jak i wczesniej
wspominany Karol Beyer nazywany ojcem pol-
skiej fotografii, jest niewatpliwie jednym z naj-
bardziej znanych rodzimych artystow fotografi-
kéw. Ten wybitny przedstawiciel piktorializmu,
nestor, praktyk i teoretyk polskiej fotografii, po-
zostawil po sobie wiele wyjatkowych obrazéw,

obok ktérych ciezko przejs¢ obojetnie.

Ten artysta ceniony za twoérczos$¢ nalezaca
do wspdlnego dziedzictwa kulturowego Polski,
Litwy i Bialorusi, fotografia (poczatkowo amator-
sko) zajat sie 1905 r., gdy po raz pierwszy pozy-
czyl aparat od wlasnej zony. I tak sie zaczelo -
nie tyle dokumentowanie otaczajacego go $wiata,
ale malowanie go $wiatlem, prawie jak przy uzy-
ciu subtelnych pociggnie¢ pedzla malarskiego.
Piktorialne obrazy Buthaka charakteryzuje

Ulica Brzozowa, 1939 r.



Zamek Krolewski.

Podworze trzecie.

1920r.

emocjonalnoé¢ przekazu, impresjonistyczne przedstawienie fotografowanego otoczenia i piekno odnajdowane

nawet w uwiecznianych ruinach.

Do artystycznego rozwoju Buthaka przyczynita sie przyjazn (od 1910 r.) ze znanym malarzem Ferdynandem
Ruszczycem, ktory dostrzegl w swiezo upieczonym fotografie artyste z prawdziwego zdarzenia - i tak tez od po-
czatku go traktowal, cho¢ powszechnie ta dziedzina sztuki wciaz uwazana byla raczej za uzyteczne rzemiosto, a

nie co$§ wyzszego.

Dzieki znajomosci z Ruszczycem Buthak otrzymat w Wilnie posade ,fotografa miejskiego”, ktéry miatby,

niczym wczeéniej Eugéne Atget, udokumentowac zmieniajgce si¢ miasto, jego rozwdj i stworzy¢ swoiste fotogra-
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ficzne archiwum miejskie. Zdjecia, ktére wykonat w tym
czasie fotografik, nie sa jednakze jedynie suchym doku-
mentalnym zapisem wileniskiej rzeczywistosci, a nastrojo-
wa wymalowana $wiatlem opowiescig o pieknie architek-
tury miasta. Buthak stat sie wiec artysta-dokumentalista, z
pasja fotografowal budynki, place i zautki. Swoja prace Jan
Buthak zakonczyt w 1920 r., a jego fotografie wypelnity

dwadziescia sze$é tomow.

Do wybuchu II wojny $wiatowej artysta—poza
praktyka fotograficzng i licznymi podrézami po kraju—
zajmowal sie nauczaniem i rozwijaniem teorii fotografii.
Piastowat stanowisko kierownika Zakladu Fotografii Arty-
stycznej (pierwszego w Polsce) na Wydziale Sztuk Piek-
nych (gdzie dziekanem byt Ferdynand Ruszczyc) Uniwer-
sytetu im. Stefana Batorego w Wilnie. Ponadto, w latach
dwudziestych byl organizatorem zycia fotograficznego w
Polsce, w tym wspotzalozycielem i prezesem Fotoklubu

Wileniskiego i Fotoklubu Polskiego, a po wojnie Zwigzku

tazienki Krélewskie, Posag Wisty, 1920 r.
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Polskich Artystéw Fotograféw (1948), od 1952 r. funkcjonujacego pod nazwa Zwigzek Polskich Artystéw Fotografi-
kow (ZPAF).

W czasie wojny pozostawal w Wilnie, gdzie zaangazowal si¢ w dzialalnoé¢ konspiracyjng, mikrofilmujac
raporty wysytane do Londynu na zlecenie Komoérki £acznosci Delegatury Rzadu. W tym czasie, w pozarze wiler-
skiego mieszkania i pracowni artysty, sptonal jego caty dorobek —10 tysiecy szklanych negatywoéw. Czesé archi-

wum udato sie w péZniejszym czasie Buthakowi odtworzy¢ na podstawie zachowanych odbitek.

Po wojnie dalej wraz z synem jezdzit 3

po kraju, uwieczniatl zmiany zachodzace w
krajobrazach Warszawy, Krakowa, Lwo-
wa, Lublina, Poznania, Gdanska. Zagladal g
tam, gdzie juz by}, ale tez odkrywal nowe
zakamarki kraju. Fotografia ojczysta w S&%
jego wykonaniu pelnita funkcje spoteczne,

utrwalata pamiec i jednoczyta narod.

Zmart podczas pracy w Gizycku.
Lezy w Alei Zastuzonych na Powazkach.

Rynek Starego Miasta, 1945 r.
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Leonard Sempolinski (1902-1988) zakladal razem z Janem Buthakiem dzisiejszy ZPAF. Tymczasowa siedziba
Zwiazku miescila sie w 6wczesnym mieszkaniu fotografa na Saskiej Kepie, przy ul. Walecznych 27. W latach 1951-
1956 Sempoliniski pelnil takze funkcje prezesa Zwiazku Polski Artystéw Fotografikéw - i tu przyszedt czas, zeby

troche wiecej o tym warszawskim fotografie opowiedziec.

»y

Arsenat, ul. Dtuga, 1935 .

© Leonard Sempolinski
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Ten fotograf, malarz i autor tekstéw o
fotografii urodzit sie i umart w Warszawie i to
z nig wiaza sie jego najwieksze osiggniecia arty-

styczne.

Wychowywal sie¢ na robotniczej Woli,
gdzie w wieku 15 lat zainteresowatl sie¢ po raz
pierwszy amatorsko fotografiag. Tam ukonczylt
w 1917 r. Szkote Towarzystwa Kredytowego

m.st. Warszawy, by nastepnie rozpoczaé studia

! w Szkole Sztuk Pieknych, ktére przerwal w

1920 r., gdy zglosit sie na ochotnika do wojska,
by walczy¢ w wojnie polsko-bolszewickiej. Do
nauki wrécit w 1922 r., zdobywajac zawéd w
Miejskiej Szkole Sztuk Zdobniczych im. Wojcie-
cha Gersona, jednoczesnie od 1918 r. prawie
bez przerwy pracujac zarobkowo, m.in. jako

elektrotechnik, a w czasie okupacji (do 1942 r.)

Plac Teatralny, 1945 r.

© Leonard Sempolinski
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w Fabryce Obi¢ Papierowych i Papieréw Kolorowych Jézefa Franaszka na Woli, skad moégt czerpaé¢ niezbedne do

dziatalnosci fotograficznej materiaty.

Powaznym debiutem fotograficznym Sempoliniskiego byl udzial w wystawie, ktérej przewodzit w 1938 r. Jan
Buthak, pt. Pickno Wilna i Ziemi Wileriskiej, cho¢ juz wczesniej, jako kierownik techniczno-gospodarczy w fabryce

Franaszka, wykonat cykl zdje¢ reklamowych o tematyce ludowej.

W czasie wojny, przebywajac w
rodzimej Warszawie, przezy! pieklo Po-
wstania Warszawskiego na Starym Mie-
Scie, ktoére odcisneto widoczne pietno,
na jego powojennych zainteresowaniach
fotograficznych. Podczas Powstania byt
naocznym $wiadkiem wybuchu 13

sierpnia na ul. Kilinskiego ciezkiego no-

T N T N T e TP LY S O

siciela tadunkéw Borgward B-IV, brat
réwniez udzial w grzebaniu szczatkéw
jego ofiar. Po Powstaniu trafit do Prusz-
kowa, nastepnie do Podkowy Leénej, by

powréci¢ do swojego miasta juz 18

stycznia 1945 r.

U zbiegu ul. Kilinskiego i Podwale, 1945 r.

© Leonard Sempolinski



Po powrocie do Warszawy natychmiast wzial sie do pracy. 12 lutego 1945 r.
otrzymat oficjalne pozwolenie na fotografowanie zniszczonego miasta. Wy-

konat setki fotografii ukazujacych Warszawe w ruinie, wypalone domy, ster-

“  ty gruzéw. Fotografowal inny $wiat w nowej rzeczywistosci, w ktérej musiat

cobienis zdjgd

st.arssany,z wykqos

ofek. § sie odnalez¢. Ulice, ktére ciezko rozpoznaé, $lady zycia, ktore juz nie bedzie

se proszone sg o udziclenio jok najdalej

takie samo, miasto, ktére musi narodzi¢ sie na nowo - to giéwny temat jego

prac. Obraz zrujnowanego miasta przedstawil na swojej pierwszej indywi-

65
o

dualnej wystawie w 1969 r.

Byl zwolennikiem fotorealizmu, prébowat poka-
za¢ $wiat dokladnie takim, jakim jest. Dokumentowat
miasto, ktére zmienialo sie na jego oczach, jego upadek i

odbudowe, koniec i nowy poczatek. Bardzo aktywnie

przyczynil sie do zmiany statusu fotografii z dziedziny
amatorskiej na gatunek uprawiany profesjonalnie i na
prawach sztuki. Na jego twérczos¢ sktada sie kilkanascie
tysiecy zachowanych negatywow, ukazujacych niezwy-
kle bogactwo podejmowanych tematéw - fotografowat
nie tylko miasta, ale tworzyl tez pejzaze, zajmowal sie
reportazem, fotografia eksperymentalng i artystyczna, a

nawet malarstwem i rysunkiem.

Ul. Bellottiego, 1978 r.

© Leonard Sempolinski
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Zbyszko Siemaszko (1925-2015) to nastepny fotograf,
ktéremu zawdzieczamy wiele fantastycznych zdje¢ naszego
miasta. Jest znany przede wszystkim ze swoich zwigzkéw z
Warszawa i portretowaniem miasta w epoce PRL. Przygode z
fotografia rozpoczat dosy¢ wczesnie dzieki wsparciu rodzicéw,
ktérzy prowadzili w Wilnie zaklad i sklep fotograficzny,

uwieczniajac m.in. J6zefa Pilsudskiego.

W czasie II wojny $wiatowej walczyl w 3. Wileriskiej Bry-
gadzie Armii Krajowej, przy okazji dokumentujac codziennosé
polskiej partyzantki. W 1944 r., w wyniku jednej z potyczek sto-
czonych z Niemcami, zostal ciezko ranny w glowe i aresztowa-
ny przez Gestapo. Szczeéliwie, towarzyszom broni udalo sie go
odbi¢ ze szpitala wieziennego i ukry¢. W drugiej potowie 1944 r.

pracowat jako fotograf w sowieckiej jednostce wojskowej.

Autobusy komunikacji miejskiej na pl. Trzech Krzyzy. Perspektywa Alej
Ujazdowskich od strony pl. Trzech Krzyzy. Na przystanku widoczny autobus
marki Chausson linii 116 (numer boczny 372), 1957 r.

), ——

Narodowe Archiwum Cyfrowe, sygn. 51-174-1
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Narodowe Archiwvum Cyfrowe, sygn. 51-87-1

Trasa W-Z od strony mostu w

kierunku Starego Miasta. Od

lewej widoczne m.in.: kosciot
Sw. Anny z dzwonnica,
kamienice przy ul. Krakowskie
Przedmiescie, wylot tunelu
trasy, elewacja patacu Pod Bla-
chg oraz Kolumna Zygmunta.
Widoczny tramwaj linii 18 w
ktérego sktad wchodzg wagony:
silnikowy 4N i doczepny 4ND.
Widok z géry, lata 1961 - 1968

Po wojnie, wraz z rodzing przenidst si¢ z Wilna na terytorium okrojonej Polski (najpierw do Bydgoszczy, po-

tem do Katowic), a nastepnie, po zdaniu matury w 1948 r., wyjechat do Warszawy na studia. Uczyl sie w Szkole

Gléwnej Handlowej, przeksztalconej nastepnie w Szkote Gtéwna Planowania i Statystyki. Zdobywajac tam formalne

wyksztalcenie rozpoczat w 1950 r. prace w Spotecznym Przedsiebiorstwie Budowalnym. Tam, jako fotograf, przygo-

towywal dokumentacje stolecznych obiektéw zabytkowych i wlasnie wtedy dat sie wciggna¢ w - poczatkowo - poe-



tyke ruin, a nastepnie fotoreportaze z od-
budowujacego si¢, zaczynajacego zycie na
nowo, miasta. Sam moéwit o sobie, ze uczy?
sig [fotografii] na warszawskim bruku, na

oddawanych do uzytku budowlach.

Jaki$ czas pdzniej rozpoczal prace
fotoreportera w ,Stolicy”, a nastepnie
~Perspektyw”, dla ktérych fotografowal az
do likwidacji tego drugiego pisma i swojej
emerytury w 1990 r. Z materiatéw
opublikowanych na famach tych tygodni-
kéow pochodza najlepiej znane fotografie

Siemaszki.

Odbudowa Starego Miasta. Prace wykoriczeniowe
na Rynku. Widoczna kobieta malujgca metalowa
balustrade, a na dalszym planie kamienice na
stronie Dekerta, 1953 r.

Narodowe Archivum Cyfrowe, sygn. 51-543-1



Zalana deszczem ul. Putawska, 1968 r.

© Zbyszko Siemaszko

Siemaszko pokazywat stolice
piekna, nowoczesng i stylowa.
Precyzyjnie kadrowal, a fotografujac
budynki wyczekiwal najlepszego

Swiatla.

Jego sposéb pracy podkreslat
charakter modernistycznych budyn-
koéw i ich uklad przestrzenny. Lubil pokazywaé miasto z perspektywy jego dachéw, ale zdarzalo mu sie takze robi¢

zdjecia z dzwigu, samolotu i helikoptera.

Zdjecia tego autora charakteryzowaly sie przedstawieniem petni zycia miejskiego, z thtumem ludzi na ulicach.
Warszawa nie byla dla niego jedynie zbiorem ulic i ciekawych budynkéw. Interesowat sie rolg cztowieka w prze-
strzeni miejskiej, jego wplywem na ksztaltowanie si¢ miasta, charakterem zycia w metropolii i stosunkéw miedzy-

ludzkich w miejskiej dzungli.

W zdjeciach autora fatwo odnalez¢ inspiracje stylem charakterystycznych reportazowych zdje¢ miejskich au-
torstwa Henri'ego Cartier-Bressona. Niewatpliwie, wykorzystywal tez w swojej pracy bressonowska metode decy-

dujacego momentu. Jego syn, Maciej, réwniez zajmujacy sie fotografia, tak pisat o ojcu w 2015 r. w ,,Stolicy”:
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Zdjecia ojca nigdy nie byty przypadkowe. Jak ustawiat aparat, to ja si¢ zastanawiatem, dlaczego on si¢ tak dtugo z tym bawi. A
dla niego wszystko bylo wazne. Potrafit wyczekac na te pie¢ minut. Siedziat czasem szes¢ godzin na dachu, zeby zrobi¢ jedno
dobre zdjecie, zeby storice wyszto, albo zeby gotgb akurat przefruwat. Potem ze stu wybierat jedno, ale to byto ujecie idealne.

Moze dlatego fotografie Siemaszki tak bardzo przypadly mi do gustu.
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sygn. 5:

Fotografie reportazowe dokumentujace drazenie tuneli metra warszawskiego na Targéwku, lata 50te




Na sam koniec naszej opowieéci o klasykach

fotografii miejskiej, chcialabym jeszcze wspomnieé¢ (nie

mogtoby go tutaj zabraknac) o wybitnym, wcigz aktywnie
dzialajacym, reportazyscie, jakim jest Chris Niedenthal
(ur. 1950, wiasc. Christopher Jan Niedenthal).

Czas Apokalipsy, 14 grudnia 1981 r.

Chyba najstynniejsze i absolutnie kultowe zdjecie tego autora,
wykonane tuz po wprowadzeniu w Polsce stanu wojennego. Dzieki
przypadkowemu studentowi, wracajgcemu tego dnia do Berlina, rolki
z filmami, wsréd ktérych znajdowat sie ten kadr, udato sie przerzucic
na zachdéd, opublikowaé w amerykanskim wydaniu Newsweeka i —
tym samym — pokazac swiatu, co dzieje sie w Polsce.

Nieprawdopodobne symboliczne potgczenie, zapraszajacej do kina
Moskwa ogromnej reklamy filmu Forda Coppoli o — jakze wymownym
—tytule Czas Apokalipsy, ze stojagcym przed kinem transporterem
opancerzonym i grupka ludzi, ktérzy probuja odnalezé sie w nowej
rzeczywistosci. Obraz, ktéry idealnie podsumowuje sytuacje, w ktérej

zostat wykonany.

© Chris Niedenthal
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Stadion X-lecia, lata 70-te.

Dynamiczny kadr skomponowany w oparciu o
rytm fotograficzny, wyznaczony przez barierki i

tfawki stadionowe, w prawie niezauwazalny

sposdb przetamany przez chodzacego po nich
cztowieka.

Chris Niedenthal

Ceniony na calym $wiecie fotore-
porter, czlonek ZPAF i laureat
prestizowej nagrody World Press Photo
(1986 r., portret sekretarza generalnego
wegierskiego KC - Janosa Kadara, ktéry
trafil na okladke Time’a), urodzit si¢ w Londynie, w rodzinie polskich emigrantéw wojennych. Ukoriczyl trzyletnie
studia fotograficzne w London College of Printing, ale swoja przygode z fotografia rozpoczat juz w wieku 11 lat, gdy

- w nagrode za zdany egzamin - otrzymat swoj pierwszy aparat.

Kraj rodzinny odwiedzil po raz pierwszy z rodzicami w 1963 r., by 10 lat péZniej zamieszka¢ w nim na stale,
cho¢ obywatelstwo polskie otrzymat dopiero w 1988 r. W PRL-u pracowal m.in. jako korespondent Newsweeka, w
poszukiwaniu tematéw do swoich zdje¢ czesto balansujac na granicy 6wczesnego polskiego prawa, omijajac cenzure

i ryzykujac. Tak byto m.in. w przypadku jego pierwszego duzego materiatu reportazowego na temat tworzonych -
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pomimo sprzeciwu wiladz panstwowych - prowizorycz-

nych kosciotéw.

W 1978 r., jako pierwszy fotoreporter, po wyborze
Karola Wojtyly na papieza dotart do rodzinnych Wado-
wic Jana Pawla II. W kolejnych latach wielokrotnie foto-
grafowal tez papieza przy okazji jego pielgrzymek, a jed-
no z powstalych wéwczas zdje¢, trafilo w 1979 r. na

oktadke Newsweeka.

Byt réwniez pierwszym zagranicznym fotoreporte-
rem (razem z dziennikarzem Michaelem Dobbsem), ktéry
zostal wpuszczony na teren Stoczni Gdarnskiej podczas

strajku w 1980 r. W swojej pdzniejszej karierze réwniez

Ttumy na Stadionie X-lecia podczas pielgrzymki Jana Pawta Il do
ojczyzny, 1983 r.

Uwidoczniony kontrast pomiedzy masztami z flagami w barwach
polskich i papieskich, a majaczgcym w tle Patacem Kultury i Nau-

ki, bedacy dla wielu symbolem sowieckiego ucisku i zwigzanego z

nim antyklerykalizmu.

© Chris Niedenthal
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Rozlepianie przez dziataczy podziemia

niepodlegtosciowego plakatow. 1981 r.

© Chris Niedenthal

wielokrotnie fotografowatl dziatania

,Solidarnosci” i jej przywodcow.

Pomimo wysokiego ryzyka
wykonal w stanie wojennym wiele
zdje¢ ukazujacych polska rzeczywi-
stoé¢, trudy codziennosdci czy
wojsko na ulicach, jednoczesnie
dbajac o to - i znéw ryzykujac - by
materialy te ujrzaty $wiatto dzienne
na zachodzie i unaocznity obywate-
lom krajéow demokratycznych sytuacje w Polsce. Niewywolane filmy przekazywatl r6znym osobom wyjezdzajacym
z kraju na zachéd, samemu nie chcac opusci¢ Polski w obawie przed tym, ze nie zostanie do niej ponownie

wpuszczony.

W Polsce fotografuje tematy trudne, nie boi sie wlozy¢ przystowiowego , kija w mrowisko”, przedstawiajac w

swoich cyklach fotograficznych zagadnienia kontrowersyjne i niepopularne. Przykladem moze by¢, zrealizowany
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razem z Tadeuszem Rolke w 2001 r. projekt ,Sasiadka”, nawigzujacy tytulem do glosnej ksiazki Jana Tomasza Gros-

sa i filmu Agnieszki Arnold Sgsiedzi, opowiadajacych o pogromie Zydéw w Jedwabnem.

Obrazy prezentowane przez Niedenthala sa niezwykle zywe i dynamiczne. Przy wielkiej dbatosci o
kompozycje, mocnym przekazie i swobodnym poruszaniu si¢ w obszarze symboliki, sprawiaja, ze ciezko przejs¢
obok nich obojetnie. Opowiadaja historie spotecznie i politycznie zaangazowane, nie uciekaja od opiniotwoérczej roli
fotoreportazu. Chris Niedenthal jest ze swoim aparatem zawsze tam, gdzie dzieje si¢ co§ waznego i utrwala to dla

nas w sposob niezwykle wciagajacy, poruszajacy i ciekawy.

Protesty obywatelskie w obronie Sadu
Najwyzszego. Zdjecie wykonano przed

siedzibg instytucji. 16 lipca 2017 r.

© Chris Niedenthal




. CZYM NAM SIE KOJARZY
FOTOGRAFOWANIE WARSZAWY?

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2008
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Z czym nam si¢ kojarzy fotografowanie miasta? Chodzi o absolutnie pierwsze, nieprzemysélane skojarzenie.

Zawsze zadaje to pytanie na samym poczatku swoich warsztatéow z fotografii miejskiej. Odpowiedzi, ktére padaja

zwykle mnie nie zaskakuja. Przewaznie pierwszym haslem, ktére stysze jest: zdjecie na pocztéwke.
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Jeszcze bardzo niedawno,
producenci kart pocztowych kupo-
wali olbrzymie ilosci fotografii, by
nastepnie sprzedawac je na kartoni-
kach w formacie 10x15 cm (i wiek-
szych), gtéwnie turystom. Tania,
estetyczna pamiatka z odwiedzane-
go miejsca, wysylana byta nastepnie
do znajomych i rodziny wraz z
pozdrowieniami. Wielu z nas kolek-
cjonowato réwniez pocztéwki—i w

ten sposéb biznes sie krecit.

Dzi$ pocztéwki odchodza juz
do lamusa. Swoimi wojazami chetniej niz za posrednictwem Poczty Polskiej, dzielimy sie z innymi poprzez media
spolecznosciowe, takie jak Facebook. Mimo to, stereotypowe wyobrazenie pocztéwkowego kadru, wciaz czesto jest

pierwsza rzecza, ktéra widzimy oczyma wyobrazni myslac o tym, co i jak sfotografowaé w naszym miescie.

Czy jest to ciekawe? Czy powoduje u nas szybsze bicie serca i kaze wybiec z domu z aparatem w rece? Czy
pobudza nasza wyobraznie i przykuwa nasz wzrok i uwage na dtuzej? Wreszcie —czy uwazamy taka fotografie za

kreatywnga?
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Jest wiele tadnych obrazkéw, przedstawiajacych typowe dla danego miejsca widoki, ktére z powodzeniem
moglyby znaleZ¢ sie na staromodnej pocztéwce. Sympatyczne, schematyczne, pokazujace obiekty latwe do zlokali-

zowania. Przez to wszystko czesto... ziejace nuda!

Tymczasem, fotografia ma przede wszystkim dawac rados¢! Ta natomiast nie idzie w parze z nudg i monoto-

nia...

i A
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Co gorsza, moze nam sie¢ wydawag,
ze wszystko na zdjeciach juz zostato
pokazane, ze nie ma nic do odkrycia, nic
nowego do zaprezentowania. Po co wiec
mamy sie meczy¢, starac i fotografowac to,
co znane? Czyz takie myslenie nie demoty-
wuje skuteczniej niz zacinajaca ulewa
(oczywiscie, nie sugeruje tutaj, zebyscie
zaraz biegli testowac¢ wodoszczelnosé swo-
jego aparatu, bo mozecie sie¢ niemilo

zaskoczy¢)?

Remedium na rezygnacje z fotogra-
fowania wlasnego miasta powinno okazaé sie porzucenie takiego schematycznego myslenia. Tak naprawde nie ma
dwoch takich samych zdje¢! Zawsze fotografujemy w troche innym $wietle, mamy rézny wzrost, wiec z innej wyso-
kosci wykonujemy zdjecia i kazdy z nas widzi $wiat nieco inaczej. Na nasze fotografie ma wplyw optyka, ktérej uzy-

wamy do zarejestrowania obrazu czy nawet jego pézniejsza postprodukcja w programie graficznym.

Fajnie jest pokazac te réznorodnos¢, nasz punkt widzenia, nasz wlasny swiat. Rzeczy, ktérych inni na co dzien

nie zauwazaja, cho¢ by¢ moze mijaja fotografowany przez nas obiekt kazdego dnia.



. ADANIE: SPOJRZMY NA TO INACZE]

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2022
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By pobudzi¢ nasza kreatywno$é¢ i jednoczesnie ulatwi¢ wyijscie z putapki schematycznego myslenia, ktére
ogranicza nasza swobode w fotografowaniu miasta, zachecam do wykonania przedstawionego w tym rozdziale
¢éwiczenia (i powtarzania go tak czesto, jak tylko chcemy). Cwiczenie pod roboczym tytulem ,jeden obiekt w kilku

odstonach” ma na celu trening zmystu fotograficznego i pokazywania tego, co nie oczywiste.

Wybieramy sobie jeden obiekt, np. schody jak na przykiadach, a nastepnie staramy sie wykonaé¢ minimum 5
réznych zdjeé¢ tych samych schodéw. Szukamy réznych perspektyw, szerokiego kadru i detalu, obchodzimy obiekt
ze wszystkich stron i staramy sie przy tym mysle¢ w kategoriach obrazu, a nie funkgji, jaka pelni w naszym zyciu

fotografowany obiekt.

Na poczatku moze wydawac sie to bardzo trudne, albo wrecz niewykonalne... Gdy jednak zacznie sie prébo-
wad, nagle okazuje sie, ze wcale nie bylo to takie ciezkie zadanie... Powstaje w ten sposéb wiele ciekawych zdje¢
pokazujacych jak bardzo rézni sie nasz punkt widzenia i jak kazdy z nas moze zobaczy¢ co$ zupelnie innego w tym

samym miejscu.

W wykonaniu zadania szczegdlnie przydatna okaza¢ moze si¢ znajomos¢ i wyszukiwanie elementéw

kompozycyjnych.
Elementy kompozycyjne ° Faktura / desen
° Linia ° Rytm fotograficzny / wzor
. Ksztatt . Kolor

° Forma



Schody przy Moscie Gdariskim

Najwazniejsza w fotografii jest kompozycja - wazniejsza
od sprzetu, ktérym dysponujemy. Tu decyduje nasze oko i
zmysl fotograficzny, ktéry rozwija¢ mozna przez cale swo-
je zycie.

Kompozycja ma m.in. za zadanie powigza¢ wszystkie ele-
menty obrazu w ten sposéb, aby tworzyly one logiczng i
artystyczna calosé. Udowodniono naukowo, ze zdjecie,
ktore jest prawidlowo skomponowane pozytywnie wply-
wa na odbiér zdjecia, czyli ono sie po prostu podoba ogla-

dajacym.

O kompozycji, jako najwazniejszej w fotografii bedziemy

sie jeszcze duzo uczyd, teraz tylko o niej wspomne.

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2017
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Istnieje szereg elementéw kompozycyjnych ulatwiajacych roz-
mieszczanie obiektéw na obrazie i Swiadome tworzenie go. Im
wiecej tego typu elementéw pojawi sie na obrazie - tym dluzej
mozg ogladajacego bedzie wodzit po nim wzrokiem, na dluzej
przykujemy uwage i tym samym nasze zdjecie lepiej zapadnie

w pamigd.

Najmocniejszy element kompozycyjny - linia prowadzaca
wzrok i porzadkujaca przestrzen. Dziala bardzo mocno na

moézg, wiec musi byé prawidlowo wytyczona.

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2017
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Linie na zdjeciu mozna na rézne sposoby wykorzystywac.

Linia po przekatnej - nadanie zdjeciu dynamiki. Zdjecia takie
silniej dzialaja na ogladajacego, powoduja jego zainteresowa-

nie obrazem i zwigkszaja szanse na to, ze zdjecie si¢ spodoba.




59

Zdjecie jest ptaskim wyobrazeniem, a nam zalezy na tym, zeby
wciagneto ogladajacego. Kolejnym elementem kompozycyj-
nym jest Forma - nadaje zdjeciu, plaskiemu wyobrazeniu, wra-
zenie tréjwymiarowosci — poprzez np. $wiattocier,, znieksztat-
cenia geometryczne/perspektywiczne, selektywna glebie

ostrosci.
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Rytm / wzér fotograficzny -
taki element na zdjeciu, ktéry
si¢ powtarza i w ten spos6b
porzadkuje nam przestrzen,
pomaga unikna¢ chaosu i
zmusza wzrok do zauwazenia

kazdego kolejnego elementu

rytmu - dzieki czemu zysku-
jemy na czasie - ogladajacy

poswieca naszemu zdjeciu

wigcej czasu, ma Wwigec Ono
szanse zrobi¢ wieksze wraze-

nie, zapas¢ w pamiec.

Kolejny element kompozycyjny na tym zdjeciu - Faktura - tutaj betonu - element kompozycyjny, ktéry szczegélnie
warto podkresli¢ ostrym storicem (przede wszystkim w okolicach potudnia) - dlatego to miekkiego Swiatla uzywa-

my (rano i pézne popotudnie) przy portrecie - zeby nie podkresla¢ faktury skéry - poréw, pryszczy, zmarszczek.
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Forma i kolor (tutaj catosé
w zimnych odcieniach -
warto  wykorzystywacé
przeciwstawne  barwy,
np. ciepte (pochodzace
od czerwieni, koloru po-
maranczowego) - zimne
(pochodne niebieskiego),
zeby tym mocniej pod-

kresli¢ elementy obrazu).

Kontrast - im bardziej
kontrastowe jest zdjecie,

tym mocniej rzuca si¢ w

oczy gléwny obiekt. Kon-

trast to przede wszystkim zestawienie ze sobg elementéw ciemnych i jasnych.
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Linie, forma, rytm




ARCHITEKTURA

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2021



Dokumentacyjna fotografia architektury musi spetnia¢ okreslone, jasne kryteria. Nie jest
moim zadaniem dzisiaj opowiadac o nich, nie o dokumentacji stricte bede dzi§ méwic -
interesuje nas raczej styl dowolny albo artystyczny. Wspomne jednak o podstawowym
problemie przy profesjonalnej dokumentacji, jakim jest wymoég zachowania idealnego

pionu wszystkich pojawiajacych sie na fotografii Scian danego budynku.
Nie jest to takie proste jakby sie mogto wydawac.

Oba zdjecia wykonane sa tym samym obiektywem, szerokokatnym rektylinearnym o
ogniskowej 24 mm. Jednak tylko jedno z nich mogtoby uchodzi¢ za dokumentalna foto-

grafie architektury.

Pierwsze - pelne znieksztalcern - moze sie podoba¢, albo nie. Komu$ moze pasowag, ze

tylko czeéc¢ bryly budynku zachowuje pion - albo i nie. Tak widzi ten obiektyw.

Drugie zdjecie - zostalo poprawione w programie graficznym. Sciany zostaly
»wyprostowane” i tym samym fotografia spelnia wymogi dokumentalne. Zamiast popra-
wié¢ piony w Photoshopie, oczywiscie, mogltabym réwniez zmieni¢ obiektyw na tzw. Tilt-
shift i dostosowac krzywizny jeszcze w momencie wykonywania ujecia. Mato kto z nas
ma jednak taki obiektyw - dla dokumentalisty jednak jest to jedno z podstawowych na-

rzedzi pracy.
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Dlaczego tak ciezko zachowa¢ piony na fotografii?

Wszystko zalezy od tego, jakim obiektywem dysponujemy i
w jakich warunkach fotografujemy. Nie zawsze mozna si¢
cofnaé od fotografowanego obiektu, czasem co$ nam zasla-

nia... A tymczasem....

No wtlasnie, zobaczmy, jak zmienia si¢ nasz kat widzenia i
przedstawienie bryly budowli w zaleznosci od uzytego

obiektywu.

Wszystkie zdjecia na obecnie wyswietlanych dwoéch slaj-
dach wykonywane s3 dokladnie z tego samego miejsca,

zmienia sie tylko ogniskowa obiektywu.

24 mm

32 mm



70 mm

110 mm
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Ideatem wiec byloby zawsze fotografowac tzw. Teleobiekty-
wem, o dlugiej ogniskowej, wtedy zadna $ciana nie bedzie

nam sie walié, bedzie prosciutko....

Ale wtedy moze sie okazaé, ze ciezko bedzie nam przedsta-

wié na zdjeciu tyle ile chcemy z fotografowanej budowli.




Pewne mozliwosci daja tutaj tzw. Panoramy kafelkowe.

Tyle jesli chodzi o fotografie dokumentalng. PrzejdZzmy teraz do fotografii w stylu

dowolnym lub artystycznym, ktéry.... Na pewno sprawia wieksza frajde.
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Kosciét na Targéwku fabrycznym.

Trudnoéci w fotografowaniu wnetrz:

-We wnetrzach jest niewiele $wiatla, co wymaga od nas
dtuzszego czasu naswietlania. Czas naswietlania jest to
czas, przez ktéry pozwalamy, zeby $wiatto padalo na ma-
tryce aparatu, badz klisze w fotografii analogowej. W
przypadku dluzszego czasu naswietlania moze okazac sie
konieczne unieruchomienia aparatu np. na statywie, zeby

zdjecie pozostato ostre i nieporuszone

-Mnogos¢ elementéw kompozycyjnych - rytm, linia,
ksztalty geometryczne - nic nie moze by¢ przypadkowe,

wszystko musi ze sobg grac

-Idealne zachowanie pionéw i pozioméw - krzywe niece-
lowo linie wprowadzaja chaos, zamet, zmeczenie ogladaja-
cego obrazem. Tu kazda linia ma swdj cel, prowadzi

wzrok, porzadkuje obraz

-Cdn.
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cd.:

- Niewiele miejsca - wymusza to na nas uzycie obiektywu szerokokatnego (taki jest m.in. w komoérce), ktéry powo-
duje znieksztalcenia geometryczne i perspektywiczne - efekt ,walacych sie $cian” - mozemy albo wyprostowac to
zdjecie podczas obrébki, albo uzywaé obiektywu typu tilt-shift, albo zaakceptowac ten fakt, znalez¢ jedna gtéwna
linie, do ktérej prostujemy ca-
toé¢é, a reszta juz wtedymoze

by¢ krzywa




Fotograf ma pokazac to, czego na co dzieni nie zauwazamy, inny $§wiat. Dlatego warto czasem spojrzeé np. do gory...
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... spojrzec od dotu...

Cerkiew praska §w. Marii Magdaleny - ikonostas w dwéch odstonach

Idealny pion, cho¢ obiektyw szerokatny (znieksztalcenia po bokach), spojrzenie od dotu
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Z oddalenia - znowu widac¢ znieksztalcenia, ale gtéwny pion

jest zachowany.
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Wrdéémy jeszcze na chwile do patrzenia do gory.
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Pokazywanie innego $wiata - warto spojrze¢ do géry i poka-
za¢ tak jak tu to czego od razu nie zauwazamy. Szczeg6lnie
efektowne jest to przy tzw. studniach warszawskich kamie-
nic. Pokazujemy w ten sposéb nietypowa perspektywe, ale
jest to tez dosy¢ trudne - ze wzgledu na iloé¢ réznych linii,

ktére musimy do siebie dopasowac.
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Studnia dynamicznie - linie prowadzace wskazuja na prze-

katna.

Poza pionami i poziomami musimy postugiwac sie tutaj tez
innymi liniami, takimi jak przekatne i inne krzywe - ich
umiejscowienie na zdjeciu nie powinno by¢ przypadkowe,
musi by¢ zgodne z zasadami kompozycji, dzigki temu zdjecie

jest harmonijne.
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Duzo linii, pod r6znymi katami, ale pion jest.

Im wiecej elementéw tym trudniej je ze sobg zgrad, ale tez i wzrok na zdjeciu zatrzyma sie dluze;.




Kolejny element kompozycyjny - ksztalt - figura geome-

tryczna - réowniez porzadkuje przestrzen, nasz wzrok auto-

matycznie wyszukuje znane mu dobrze ksztalty.

Tutaj - ostry tréjkat budynku whbija sie klinem w niebo, ale

tagodzi go p6lokrag tworzony przez galezie z lis¢mi.

Kontrast kolorystyczny - ciepte i chlodne barwy.
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Fragmenty elewacji, dekory, detale W

- tez czesto niezauwazane przez - -

=

przechodniéw - a fotograf
,rozglada sie” inaczej i moze to

pokazac.
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Ksztalt i obramowanie - pomagajace skupi¢ uwage na gléwnym temacie.



Pozornie inne zdjecie niz poprzednie - tak naprawde bardzo podobne.




Jeszcze raz cerkiew $w. Marii Magdaleny - w réznie o$wietlonych fragmentach, ostro pod katem z dotu - dodaje

monumentalizmu i pozwala skupi¢ sie na detalach wykanczajacych $wiatynie




Tu jeszcze ostrzejszy kat, ten sam element inaczej pokaza-
ny - duzo trudniejsza perspektywa, te same detale moc-
niej ,skompresowane”, daja wrazenie wiekszego przepy-

chu i bogactwa.

Przy okazji - ujecie trudne, wiele linii, wiele elementéw
do prawidlowego wkomponowania. Tu: idealnie zacho-

wany pion.
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Gimnazjum ss. Zmartwychwstanek na Zoli-
borzu - zdjecie wykonane bardzo mocno od
dolu, co podkreslito poétokragly charakter

budowli.

Znowu - odwotanie do ksztaltu - figur geo-

~§ metrycznych.



Zdjecie z dtuzszym obiektywem - i

brak znieksztalcen pionéw.

Dodatkowo - fotografia nocna,

dtugi czas naswietlania i statyw.

i
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Znieksztalcenie optyczne przeksztalca nam bryte budynku w tréjkat.

Podmieni¢ zdjecie na takie bez podpisu
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Niby nic ciekawego, a jednak zdjecie jest dobre i nakazuje
zatrzymac sie nad nim na chwile - zastosowano tutaj trik z

prowadzeniem wzroku ogladajacego wystepujacymi na

zdjeciu liniami, ktore kieruja si¢ w strone fotografowanego =~

budynku.

Dodatkowo rytm / wzér fotograficzny.




89

Perspektywa zbiezna dwu-

punktowa




© Magdalena Gajda-Fudalej, 2008




(_MENTARZE

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2022
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Krzyze - rytm fotograficzny
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Rytm, linie, prowadzenie wzroku




Znowu rytm, ale i ciekawe $wiatto - smugi $wiatla padajace przez liscie drzew.

Przy okazji - nie Photoshop, a zabawa fotograficzna - odbicie nieba od powierzchni smartfona - kreatywna fotogra-

fia na etapie planowania zdjecia, a nie juz po.
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Cmentarz zydowski na Targéwku - $wiatlo idealnie oswie-
tlito tylko gléwny motyw i sprawilo, ze zdjecie posiada

mocny kontrast miedzy $wiattami, a cieniami.

Dodatkowo - dynamika wprowadzona przez macewe

wskazujaca przekatna.
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Fotografia ptaskorzezb - warto wykorzystac¢ ostre $wiatlo, ktére dodatkowo podkresli fakture.

I perspektywa od dolu - monumentalizm.



= .
Kontrast znaczeniowy - natura -
liscie - w kamieniu i prawdziwe

drzewa ponad kamieniem.



98

Tzw. Zabia perspektywa - z niskiego poziomu, np. ziemi - pokazuje co$, czego na co dziefi nie widzimy.
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Fragment inskrypcji nagrobnej - sfotogra-
fowanie z boku nadato ciekawej glebi,
widaé, ze nie chodzi tu o sam napis, o
jego tres¢, a raczej, o krdj czcionki, two-

rzacy obraz.

Poza wykorzystywaniem elementéw
kompozycyjnych, nalezy jeszcze pamietaé

o prawidlowym umiejscowieniu wszyst-

kich elementéw zdjecia w kadrze. Z po-

’
moca przychodza nam tutaj ustalone po-
dzialy - z ktérych najwazniejszy - i naj- 1

prostszy - TROJPODZIAE, wida¢ tutaj. i

Mocne punkty, linie przecieé.
Mozg najstabiej reaguje na elementy w $cistym centrum kadry statyczne- \ “'
&0- | zs ;

Podmieni¢ zdjecie na takie bez podpisu, zrobi¢ wersje z tréjpodzialem

RIURNN PSSR
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Detal - fragment symboliki. Ostre kontrastowe boczne $wiatto podkresla wypuklosé plaskorzezby.
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Pare stéw o symbolice na macewach
- po co ona i dlaczego.

Tu instrumenty muzyczne - muzyk
lub kobieta.

Zdjecie dokumentacyjne - na

wprost.
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Ciekawe pomniki na zabytkowych cmentarzach warszawskich - po kolei cmentarze ewangelickie




103

Dobry trening przed fotografowaniem ludzi, ktérzy zwykle majg problem ze znieruchomieniem i dtugim pozowa-
niem - wykorzystanie posagéw: znalezienie najciekawszych perspektyw, sposobéw na przedstawienie réznych ty-
pow sylwetek, osobowosci, nastrojow. Rzezba sie nie rusza - czlowiek bywa niecierpliwy, praca z nim jest duzo

trudniejsza, lepiej mie¢ juz pewne schematy wypracowane.
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27121939 r., 117 oséb, egzekucja w

Wawrze

Fotografia ilustracyjna
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Stare Powazki - cho¢ pomnik dosy¢ nowoczesny.

Tak widzi przechodzien.

Zwrbéci¢ uwage na przestrzenn dla
ruchu - akcentuje ciaglos¢, kontynu-
acje, poczatek i trwanie historii. Har-

monizuje.
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A tak - ten sam pomnik - fotograf.

Kazdy widzi inaczej, fotograf ma pokazac swoj punkt widze-

nia, przedstawi¢ swoja wizje.




Detal tego samego pomnika i kadr dynamiczny, choé¢ prze-

ciez pomnik sie nie porusza.

Zdjecie w kolorze, a jednak robi wrazenie monochroma-

tycznego.



Bez swiatta nie ma fotografii - a i cieni potrafi by¢ rewela-

cyjnym érodkiem stylistycznym.

Co i w jakiej kolejnosci rejestruje nasz wzrok: szyszka, ga-

tazka, cienr galazki, cien szyszki, tto.

Tu cient dodatkowo dynamizuje -> przekatna.
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Dynamika - przekatna.

Fotografowanie od boku podkresla wypuklosé¢ ptaskorzezby.
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I te nietypowe nagrobki
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Ztamanie zasad przestrzeni dla ruchu - celowe: akcentuje kres
zycia, to co sie skoniczylo, Smier¢, a nie poczatek zycia wiecz-
nego, do ktérego postac ulatuje. Celowo przygnebiajace.

Ale: jest celowe, swiadome, o to chodzito autorowi (MUSI by¢

- inaczej wrazenie ,rozbijania glowa sufitu” odrobina miejsca

nad glowa gdzie pada jej wzrok).
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Zdjecia nagrobne, ktére same w sobie moga nam troche

powiedzieé¢ o tym jak fotografowac ludzi

Tu typowe, najkorzystniejsze, przedstawienie twarzy

ludzkiej w ujeciu 3/4




115

Selektywnie padajace, rozszczepione przez drzewa lub —tak jak tutaj—dekoracyjne kraty grobowca $wiatto, moze

by¢ naszym wielkim sprzymierzericem podczas fotograficznych wypraw na cmentarz.
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Cmentarze sg pelne symboliki, ktéra sama w sobie opowie

historie.



SLADY HISTORII

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2022
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Brzeska, krawiec, podpisany malarz, autor szyldu
Rubinstein - $lad zydowskiej Warszawy, ktérej juz

nie ma.

Zdjecie dokumentacyjne.

Warszawa swoje przeszla i co chwile potykamy sie o
rézne $Slady historii, ktére warto sfotografowacd. Tym
bardziej, ze nawet drobny remont, moze sprawic, ze

tego sladu juz niedtugo nie bedzie...
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Pozostalosci w formie niemieckich schronéw bojowych z okresu okupacji



Tablice - wspomnienia masakr ludnosci w czasie Powstania Warszawskiego i egzekucji II wojny swiatowej
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R
HITLEROWCY DOKONAL MORDU
NA 600 TYDACH

PR ke

Kolejne zdjecie, ktére w najprostszy sposéb pokazuje metode tréjpodziatu.

Przy okazji, pomnik na Targéwku fabrycznym, co do, ktérego sa duze watpliwosci, czy powinien sta¢ akurat w tym

miejscu, brak bowiem jednoznacznych sladéw w zrédiach historycznych wskazujacych na wspominane wydarzenie.
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Kepa Potocka. Wykorzystanie po- wu

rannego zamglenia.
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Inne pomniki

Brodno




Wszelkie postrzaly - przede wszystkim jako detal
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Na zeliwnych ogrodzeniach




I w kamieniu (Kaweczyniska)

Doda¢ pionowe zdjecie tego samego
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ZWYCZAJNE MIASTO

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2018
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Przejscie ze zlotej do niebieskiej godziny
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Godzina o ktérej fotografujemy.
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Codzienno$é¢ - budowa i toaleta publiczna.

Kontrast barw zimnych (niebo) i cieptych (dzwigi).

TSI
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Pamiatki z wycieczek rowerowych - fragment kota na
pierwszym planie okresla okolicznosci, w ktérych po-
wstato zdjecie, ale to wieza widokowa na dalszym planie,

w pelni ostra, jest gléwnym tematem zdjecia.
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Codziennosé ;)
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Kontrast - réze (natura) wyrywajace sie z blokowiska na wolnoé¢, mimo ogrodzenia. Kazda réza w mocnym punk-

cie (tréjpodziat).
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Tréjpodzial, wieloplanowos¢, kontrasty (barwne i znaczeniowe).




Zdjecie wykonane podczas zlotej godziny, z wykorzystaniem tzw. techniki panoramowania. Ruch przedsta-
wi¢ na zdjeciu mozemy na sposoby. Mozemy unieruchomi¢ aparat (jak na zdjeciu z nastepnej strony) i przy zastoso-
waniu dlugiego czasu naswietlania pozwoli¢, by poruszajacy sie obiekt pozostal rozmyty. Mozemy jednak zachowac
sie odwrotnie i—tak jak tutaj—naswietlajac obraz z dobrze wymierzonym dluzszym czasem (tutaj 1/4 sekundy w
zupelnosci wystarczyta) sledzi¢ aparatem jadacy samochdd. Wtedy, gtéwny temat pozostaje nieporuszony, a pozio-

me rozmycie tla akcentuje dynamike fotografowanej sceny.

Jest to technika dajaca bardzo satysfakcjonujace rezultaty, wymaga jednak duzej praktyki.




RAN IR




W fotografii nocnej, o ile nie preferujemy pracowacé na wysokich wartosciach ISO, statyw i dluzszy czas na-
$wietlania to koniecznoé¢. Dzieki temu mozemy nie tylko pokazaé nastrojowo o$wietlone miasto, ale réwniez ozy-

wié¢ nasze zdjecie —jesli mamy szczescie i np. w czasie 30-sekundowej ekspozydji (jak na fotografii ponizej), w nie-

zbyt zaludnionej czeéci miasta, nagle przez zaplanowany przez nas kadr postanowi niespiesznie przejechaé¢ samo-

chéd. Jestem temu kierowcy bardzo wdzieczna, bo do dosy¢ spokojnego (nudnego?) obrazka wprowadzit zycie, ma-

lujac swoimi $wiattami piekny ruch.
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Most Gdanski, wiec wcigz poruszamy sie

w okolicach komunikacji miejskiej.

Gdzie i jak wolno umiejscawia¢ horyzont
- nigdy w centrum, wyjatek idealne sy-
metryczne odbicia wodne (ale tez nieko-

niecznie).



Na sfotografowanie moze zastugiwac
wlasciwie wszystko. Jedyna granica jest nasz
pomyst na zdjecie. Nie ograniczajmy sie do
uwieczniania tego, co samo w sobie jest piekne i
powoduje u nas przyspieszone bicie serca. Pomy-
sty na zdjecia—naprawde! - leza na ulicy i wiszg w
oknach zaniedbanych kamienic. Moze sie okazad,
ze to co z pozoru brzydkie i nieciekawe, na foto-
grafii nabierze glebokiego znaczenia i zmusi od-
biorce naszego zdjecia—i nas samych—do reflek-
sji.

Nasze zycie nie zawsze jest idealne,

fotografia—jesli ma z nim korespondowaé —niech

pokazuje jak najwiecej z jego skomplikowanego

oblicza.




(/NDUSTRIALNE KLIMATY

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2018
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Kolejne bardzo ciekawe
fotograficznie pozostalo-
Sci i slady pofabryczne,
réwniez maszyneria - to
moze by¢ naprawde
piekne i ciekawe, jezeli
sie spojrzy na to przez

pryzmat obiektywu
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Perspektywa zabia - wyolbrzymienie gtéwnego budynku.

Kontrast barwny (ciepte / zimne).



Zdjecie, wykonane na terenie Filtréw warszawskich, pokazuje wyjatek od reguly lokowania linii horyzontu

(tu pozornej) w gornej lub dolnej czesci zdjecia. W tym przypadku —moze by¢é w centrum, dzieki lustrzanym odbi-

"hanm
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Linie prowadzace wzrok, kazda w tym samym kierunku.

Rytm.
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Ciezka maszyneria i kolejne zdjecie oparte na rytmie fotograficznym i powtarzalnosci ksztattéw geometrycznych.
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Idealny tréjpodzial i prowadzenie wzroku - latarnia, wiezyczka, dach budynku, budynek, przewody, niebo




Na wprost - bytaby dokumentacja, a tak pod katem jest obraz.



Rytm fotograficzny w najprostszej postaci.

W dawnym Norblinie.




Tutaj réwniez dawny Norblin (przed przebudowsa).

W obiektach przemystowych mozemy natkna¢ sie na
bardzo ciekawe wnetrza: mnogos¢ réznych elementéw,
detali, faktur. Jednak co$ za co§ —poniewaz na obrazie kaz-
dy element musi by¢ dla niego niezbedny, trzeba przy tym
nagromadzeniu elementéw unikaé chaosu, bo nic nie moze

znalez¢ sie w kadrze przypadkiem.

Czesto obiekty tego typu sa dosy¢ ciemne, warto

wiec zaopatrzy¢ sie w statyw, ktéry utatwi nam fotografo-

wanie z diuzszymi czasami naswietlania.




WOKOEL KOLEI
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© Magdalena Gajda-Fudalej, 2016
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© Magdalena Gajda-Fudalej, 2022
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© Magdalena Gajda-Fudalej, 2015




BBRAMY

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2011
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Wydawatoby sig, ze nieciekawe pozostalosci bramy na Siarczanej - tego juz nie ma. Kupa gruzu, niby nic ciekawe-
go... Ale poniewaz tadnie zagralo nam tutaj $wiatlo i perspektywa zabia tez nie jest codzienna, miejsce na zdjeciu

ma swoj charakter i wydaje sie wrecz piekne, a na pewno interesujace.

Fotografia ma te moc, ze moze sprawic, ze to co pozornie brzydkie, okaze sie piekne.
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Bramy mozemy wykorzysta¢ rozmai-
cie - jako naturalne obramowanie ob-
razu, prowadzenie wzroku czy np.;
symbolicznie jako granice miedzy g

dwoma $wiatami.

Brama $w. Honoraty na Powazkach -
a wiladciwie jej fragment. Prowadzi |
wlasnie do takiego innego $wiata, pel-
nego zadumy. Znowu ujeta od dotu !
pokazuje nam to znane miejsce niejako
na nowo, bo rzadko z tej perspektywy
wchodzgc na cmentarz tak na nig pa- |

trzymy.




163
Dobry sposéb na wykorzystanie do ksztaltowania kompozycji obrazu jednego z jej elementéw —formy.

Zbiegajace sie linie prowadza nasz wzrok prosto do celu, zdjecie jest wielowymiarowe, nie jest plaskie, my czujemy,

ze ten tunel nas otula i prowadzi.
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| opyfim
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Obramowanie dla gtéwnego motywu.

i B B N
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Pod przestami mostu Poniatowskiego - tez pewnego rodzaju brama i znowu mamy kontrast - Cier: i §wiatlo, tam,

gdzie prowadzi wzrok
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Tu akurat nie Warszawa, a Magdeburg.

Kruzganki - powtarzalnoé¢ bram nas otula, wciaga, zaprasza do

wedréwki.




167
Tu kadr centralny dynamiczny (przesta wskazuja rogi / przekatne), wszystkie linie ze soba dynamizuja.

Dodatkowo fotografia nocna.

Most Gdaniski.




Kladka $w. Stanistawa Kostki przy Moscie Gdariskim. Mno-

gos¢ form.
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Detale, niewielkie elementy - mnéstwo inspiracji, najrézniej- X
szych detali, na ktére napotykamy co chwile, czesto ich w ogé-

le nie zauwazajac.

Poza tym, ze sg elementem wiekszej catlosci - warto sfotografo-

wac je osobno, jako niezalezne tematy zdjec.

Jak mate by nie byly nasze zdjecia je wyolbrzymia, podkresla,

zwrdcg ha nie uwage.

Dokumentacja - detale bram
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Mniej okazaty odbojnik, ale nadal elegancki
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Dekoracyjne zwiericzenie bramy




Z nowym

Pastoratlka - zderzenie starego

(elektryka).
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Metalowe i zeliwne detale, elementy krat, barierek, balustrad.

Na pierwszym zdjeciu - tréjpodziat. Na drugim - ciekawa perspektywa, niecodzienna, z boku, a nie na wprost - jak

widzi przechodzien.
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Znowu okratowanie - z datg. Fotografia dokumentacyjna detalu.



Podkreslenie ksztattu na tle jednolitego nieba.
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Kawalek rzezby znaleziony w krzakach - malenistwo, ktérego si¢ nie zauwazy... Chyba, ze si¢ patrzy pod nogi J.

Kompozycja ukosna - nadaje dynamiki.
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Rzezby - w miescie ich duzo. Dobry trening przed praca z ludZmi.

Tu: nietypowa perspektywa od dotu i odnalezienie figur geometrycznych - powtarzajacy sie trojkat.
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Pomnik obserwatora - najczesciej chyba fotografowany, daje
szanse na wiele kreatywnych uje¢, warto wybra¢ sie z apara-

tem.
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Czasem wandal przystuzy sie fotografowi - osprejowany

fragment bramy na Cmentarzu Zydowskim na Targowku.
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Kontrastowe ujecie slupa trakeji tramwajowej - ukosnie, po
przekatnej dynamizuje kadr. Jednoczes$nie - przepiekne bu-

rzowe niebo.




184

Szczyty kamienic.




185
Przedwojenne reklamy - ogrodzenie.

Ostre swiatlo podkresla fakture i krawedzie liter.




Kafle - pod katem, z bocznej perspektywy - ujecie artystyczne,
skupienie na formie i obrazie. Przy rzucie na wprost - tylko
dokumentacja i ptaskie wyobrazenie.
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(. UDZIE

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2021



Bez ludzi nie ma miasta.

Mozemy fotografowac ich na r6zne sposoby - jako dopelnienie przestrzeni miejskiej albo jej gléwny element.
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Tréjpodzial - oczy.



Albo troszke pozowane -
chlopiec poprosit o zrobienie

mu zdjecia.

o Zdjecie nie jest najlepsze
% technicznie (pierwszy plan
medosw1etlony) ale takie

bardzo warszawskie.
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Ludzi mozna tez sprébowac troche podgladac¢ w trakcie zabawy i innych czynnosci codziennych.

Wymowe tego zdjecia dodatkowo wzmacnia feeria barw, mocne kolory - czu¢ te zabawe.




Wykorzystanie pleneré6w miejskich podczas sesji zdjeciowych
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W trakcie waznych chwil dla tych ludzi...

(kadr dynamizowany cieniem)
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Reportaz w takich sytuacjach moze nam przynie$¢ niesamowite emocje na zdjeciach -nieudawane.
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Podczas odkrywania historii miasta. Zdjecie o wielu znacze- "
niach, mocne w swoim wyrazie - dziewczynka, ktéra dowia-

duje sie z tablicy o egzekucji niewinnych ludzi

Groza i niewinno$¢é
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Podczas czynnosci religijnych - tu jedynie reka osoby, ktéra

w sobie wiadomej intencji zapala $wiece w cerkwi




Zdjecie w zdjeciu - mlodziez fotografuje sie w War-
szawie. Dodatkowo zdjecie idealnie trzyma si¢ kom-
pozycyjnej zasady tréjpodziatu - kazda z postaci jest
w mocnym punkcie, dodatkowo gdyby poprowa-
dzi¢ miedzy nimi lini¢, okazaloby sie, ze tworzy ona

przekatna zdjecia
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Typowe zdjecie dokumentacyijne,

- przy pracy
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... 1po pracy.
Fotografia uliczna czasami pokazuje rzeczy, ktére nie do korica nam sie podobaja - ale na takie sytuacje tez natrafia-

my w swoich wedréwkach po miescie.



Magdalena Gajda-Fudalej, 2021
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Roéwniez element zycia w miescie.

Koty i starsi ludzie - obserwatorzy zycia przez okno.




206

Wedrowcy






208
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Niezaleznie od poszukiwania na ulicach tych mniej i bardziej dziko zyjacych zwierzat, warto tez —oczywiscie! - wy-

bra¢ sie do warszawskiego ZOO i uchwyci¢ w kadrze tez te bardziej egzotyczne.



Wszedzie warto tez patrze¢ pod nogi, a
néz widelec trafi nam sie takie malen-
stwo z wlasnym mieszkankiem na

grzbiecie.




211
Kontrast barw, tréjpodziat.

Przestrzenn dla ruchu - mamy
wrazenie jakby szykowat sie do -

lotu, jest ciag dalszy historii.




© Magdalena Gajda-Fudalej, 2022
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Imprezy i wydarzenia - miasto zyje, du-

zo sie w nim dzieje. Fotografowanie wy-
idarzer’l to Swietny trening fotograficzny,
— czesto dzieja sie rzeczy nieprzewidywal-
ne - poza tym duzo nieudawanych emo-

' ¢ji, ktére warto uchwycic¢

L Ruch - zatrzymanie
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Rekonstrukcje i inscenizacje historyczne - nikogo nie trzeba prosi¢ o pozowanie, duzo si¢ dzieje, mozna wykonaé
naprawde ciekawe dynamiczne i niecodzienne zdjecia, a co najwazniejsze - kazda osoba bioraca udzial w takiej re-

konstrukcji wystepuje publicznie, co oznacza, ze mozna do woli publikowa¢ zdjecia z jej udziatem w wydarzeniu
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”

Konwent Gier Strategicznych , Grenadier
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Rézne miejskie eventy mniej lub bar-

dziej spontaniczne
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Obchody z okazji waznych rocznic historycznych - jak tutaj godziny W na Powazkach



Kiedy dzieje si¢ co$ nietypo-
wego w miescie, jak tutaj kie-
dy byla powédz - nie wolno
tego nie sfotografowac! To
nie tylko dokumentacja, ale i
szansa na naprawde dobre

artystycznie zdjecia.
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Kiedy odkrywamy miasto - obo-
wigzkowo musimy mieé¢ przy so-
bie aparat, bo nigdy nie wiemy na

co natrafimy.
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Podmieni¢ na zdjecie bez podpisu

Podczas zorganizowanych wycieczek i spaceréw, ktére moga nas czasami zaprowadzi¢ w miejsca nieoczekiwanie

ciekawe.




NAPOTKANE

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2022
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Czy podchodzimy do fotografii
bardziej artystycznie czy jedy-
nie chcemy dokumentowac
rzeczywistos¢ - warto robi¢ to
dobrze, tak aby ludzie wracali
do naszych zdje¢ i interesowali
sie¢ tym, co na nich umiescili-

Smy.

Czasami chodzimy tygodniami
po miescie nie widzac nic nie-
typowego czy ciekawego do
sfotografowania. Innego dnia
wpadamy na co$ niecodzienne-
go znienacka - i wtedy jak ni-

gdy sprawdza sie zasada, ze

najlepszy aparat to taki, jaki

mamy przy sobie.

Napisy i murale oficjalne, wykonane w pelni legalnie dzieki zgodzie odpowiednich wiladz...
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...1te ,mniej” legalne.
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Rézne formy sztuki (?) ulicznej.
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Napisy, ktére moga nas poruszyc...




230

CDZIE JEST

...lub zaintrygowac.

(Gdzie w koncu jest ta Ola?!)
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Napisy informacyjne powstate z

,potrzeby chwili”. Taka
typowa” komunikacja sasiedz-
ka.
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Mniej i bardziej ciekawe tabliczki
N »informacyjne” - warto wiedzie¢,
* Y co nas czego, gdy w nieodpowied-
nim miejscu zaparkujemy samo-

chod...
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Cenna dla nas moze tez
by¢ informacja, gdzie w
smutnych czasach odnaj-
dziemy odrobine (albo i

wiecej) radosci...
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...albo tez, gdzie mozna ugasi¢

pragnienie.

W Kieliszku jest, oczywiscie
(musicie uwierzy¢ mi na sto-
wo) deszczéwka, ale skojarze-
nia z innym trunkiem sa w
pelni zrozumiate. Gdyby jed-
nak zawarto$¢ naczynia byla

inna...
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...to mogtoby by¢ nieco tatwiej zro-
zumieé ciag przyczynowo-skutkowy
sfotografowanej obok sceny.
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Tej takze.
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Moze tez przydarzy¢ sie nam nieoczekiwane muzyczne
spotkanie na przystanku autobusowym. Chcemy miec¢
obrazek na pamiatke? Nie ma problemu! Telefon z apara-

tem mamy w kieszeni.
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Istnieje nieskoriczona ilos¢ tematéw fotograficznych, ktére mo-
ga rzuci¢ nam sie w oczy podczas zwyklego spaceru ze szkoty
do domu. Kiedy nauczymy sie rozgladaé na wszystkie strony, a
aparat bedziemy dzierzy¢ w dtoni, dobre zdjecia zaczng sie ro-

bi¢ ,,same”.
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Balkon w starej kamienicy, a na nim rozwieszone pranie, ktére malowniczo rozwiewa wiatr tchnac zycie w nieozy-

wione obiekty. W tle biekitne niebo. Tak niewiele i tak wiele zarazem.
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© Magdalena Gajda-Fudalej, 2021

Bez $wiatla nie ma fotografii. Ten sam
~ obiekt na zdjeciu moze zmieni¢ si¢ nie
¥

do poznania wraz ze zmiang Swiatla.

L Czasami storice czy S$wiatto sztuczne
~ zaSwieci nam szczegoblnie ciekawie lub
nietypowo - wykorzystajmy to! Row-
niez dlatego nie ma dwéch takich sa-

mych zdjeé.

Powierzchnie odbijajace $wiatlo moze-
my znalezé praktycznie wszedzie.
Szczegblnie wdzieczne dla fotografa
okazuja si¢ wszelkiego typu mniejsze i
wieksze katuze, czy —jak tutaj—zalane

deszczem podstawki pod znicze, sfotografowane na Cmentarzu Brédnowskim.
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Szkota na ul. Mieszka I na Targéwku fabrycznym odbijajaca sie w katuzy.
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Wszelkie pryzmaty, szkla, krysztaty - potrafig na-

malowaé nam niezwykly obraz

Na tej stronie—muzeum Polin, na kolejnej berlin-

skie Neues Museum.
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Cieri sam w sobie moze napisac historie, albo jej kontynua-

cje jak tutaj.
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Brzydka, nieciekawa konstrukcja schodéw przy stacji kolejowej
Warszawa-Praga? Pozwdlmy, by $wiattociert wydobyt z nich to,
co najciekawsze. Fotografia to takze sztuka szukania nieoczywi-
stego piekna, tam gdzie moze by¢ ciezko je odnalez¢.

Dynamiczna kompozycja, rytm fotograficzny i glebokie cienie
wéréd smug Swiatla sprawiaja, ze zdjecie jest naprawde dobre,
ciekawe i wszystkie jego elementy doskonale ze soba wspoélgra-

ja-
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Swiatlo wyznaczajace przekatna - dynamizujace obraz.
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Podmieni¢ na zdjecie bez podpisu

To samo miejsce, co na poprzedniej stronie —cmentaz zydowski !
na Targéwku. Kadr jednak daleki, nie skupiony na jednej mace-

wie, a przedstawiajacy szerszy kat widzenia.

Mimo to zdjecia bardzo podobne —oba sa dynamizowane przez

Swiatlo-cienie.
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Niejednokrotnie Swiatlo samo staje sie tematem, za$ przedmiot jedynie srodkiem do jego otrzymania.




o
i fiaga. ?

Wszedzie ciemno, ale przez drzewa przebil sie promien Swiatla, ktéry oswietlit nam gléwny temat zdjecia. Dzigki
temu, oraz dlatego, ze macewa znajduje sie¢ w mocnym punkcie zdjecia zgodnie z zasada tréjpodziatu, nie mamy

watpliwoéci, co jest najwazniejsze na tym obrazku.

Samotnosé.
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W fosie cytadeli warszawskie;j.
Woczesny poranek, charakterystyczne $wiatlo.

Znowu $wiatlo z tylu - tuz po $wicie, pigknie rozszczepilo sie na drzewie, podkreélajac kontury i spowijajac catos¢
zdjecia ciepla poswiata
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Tréjwymiarowos¢ - boczne, péznopopo-
tudniowe $wiatlo (podkreslona bryta),

golden hour.




254

Pomnik 6. Obwodu Okregu Warszawskiego AK na Cmentarzu Brédnowskim.
Fotografia nocna z dtugim czasem naswietlania.

Warto wybrac si¢ w okolicach 1 listopada na cmentarz i zarejestrowac te wszystkie $wiatla.
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MIASTO SIE ZMIENIA...

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2018
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Spieszmy sie fotografowaé Warszawe, tak szybko sie

zmienia

© Magdalena Gajda-Fudalej, 2008
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Fabryka Kamlera na Dzielnej




Pomnik Czterech Spigcych
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Banki Polski




© Magdalena Gajda-Fudalej, 2011
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CzY TO MIASTO JEST NUDNE?
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Tu bedzie bardzo madry tekst podsumowujacy
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SPIS TRESCI



